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Le voyage en Italie, vecteur du renouveau architectural
en Espagne et en France dans les années 1530-1540

Sabine Frommel

Résumé : 1 assimilation de modeles renaissants fondée sur la réappropriation du
patrimoine de la Rome antique est un enjeu principal du renouveau des langages ar-
chitecturaux. Le premier classicisme andalousien profita des séjours en Italie de Pedro
Machuca et de Diego Siloé (1508-1520), et des voyages de Francisco de los Cobos, pre-
mier conseiller de Charles Quint (1529-1538). En examinant la cathédrale de Grenade
et I'église El Salvador a2 Ubeda nous nous interrogeons sur la mani¢re dont les archi-
tectes ont conjugué le vocabulaire formel d’origine italienne avec la tradition locale et
comment s’est propagée une approche syncrétiste visant a concilier les traditions chré-
tiennes et paiennes selon la pensée néoplatonicienne. Le regard vers la France révele
une autre temporalité et des conditions d’assimilation assez différentes. Etant donné
que la tradition gothique, expression d’un sentiment national, connut une persistance
plus forte et durable qu’en Andalousie, 'architecture religieuse garda son identité.
Seuls les tombeaux sont dotés d’attributs recourant a I’héritage paien. Dés 1546 des
programmes de célébration d’un faste inédit se déploient sur des facades de chateaux,
telle I'aile Henri I du Louvre, congue par Pierre Lescot et Jean Goujon. Des Italiens
actifs a la cour de France deés le début des années 1530, notamment des Emiliens et des
Toscans, jouérent un réle d’intermédiaire pour le transfert de certains modeles et
gofits. Le voyage en Italie de Philibert Delorme (1533-1536) initie a cet art les pionniers
francais du classicisme.

L’appropriation de modeles italiens, enjeu principal au sein de I’évolution
d’un premier classicisme, dépend de multiples facteurs parmi lesquels les
voyages jouent un rdle capital. Au sein d’initiatives trés différentes — guerres,
pelerinages, ambassades, relations commerciales ou simples rencontres hu-
maines — des voyages promurent I'intérét croissant de la cour et des aristocra-
ties espagnole et francaise pour I'art de la Renaissance, fondé sur I’héritage de
I’Antiquité’. Rodrigo de Mendoza, commanditaire du palais de la Calahorra,
I'une des premiéres demeures a I'italienne en Espagne, semble en avoir congu
un premier dessin pendant son voyage en Italie, de 1505 a 15082, Méme la capti-
vité de Francois I¢f 2 Madrid apres la bataille de Pavie en 1525 eut pour réper-
cussion des projets architecturaux spectaculaires. Le roi aurait « fait tirer des
plans » de I’Alcazar, tandis que le chateau au Bois de Boulogne, appelé cha-
teau de Madrid, s’inspirait de la demeure du licenciado Vargas, une élégante
maison de campagne’. Immobile et inséparablement liée au contexte phy-
sique, I'ceuvre architecturale, pour étre pleinement appréciée dans ses valeurs
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spatiales et plastiques, exige 'expérience 72 situ. En cela elle se distingue fon-
cierement de la sculpture qui, en tant que cadeau de prestige ou modele
d’études, est un objet qui voyage. L’on connait bien I'impact sur la production
locale, fort et durable, des esclaves de Michel-Ange offerts a Henri II par Fi-
lippo Strozzi, la statue de Saint-Jean Baptiste du méme artiste a Ubeda, ou
bien les copies en bronze des fameux antiques de la collection du pape au Bel-
védeére au chateau de Fontainebleau®.

De nombreux carnets et recueils de dessins d’architecture, contenant des
ébauches et des relevés de monuments ou de ruines, effectués pendant un
voyage, illustrent comment les images se gravent dans la mémoire, oscillant
entre souci de documentation et réinvention. Un grand éventail d’exemples
pertinents de la période moderne et contemporaine trahit la maniére dont
elles ont stimulé et méme dirigé ensuite I'imagination des architectes. D’un
autre coté, la circulation des modeles architecturaux s’effectue par le dessin ou
les copies, par des traités d’architecture, parfois par la maquette et la gravure
qui, depuis la deuxiéme moitié du 15¢ siecle, a accéléré et intensifié sensible-
ment la diffusion de modeéles’. Ces instruments de transfert s’imbriquent avec
le « vécu » jusqu’a intensifier, transformer ou parfois remplacer des impres-
sions acquises sur place. Notamment dans le domaine de l'architecture idéale,
de nombreux projets s’appuient exclusivement sur des rendus graphiques, une
expérience de seconde main pour ainsi dire, et s’en dégagent souvent un ca-
ractére académique et parfois méme une certaine stérilité. Le cas le plus écla-
tant est celui de Jacques Androuet du Cerceau, doté d’une faculté inépuisable
d’appropriation de modeéles italiens, qui déclencha une fortune européenne a
double réception, dans la mesure ot ses modeles, issus d’une assimilation avec
un prototype transalpin, connurent ensuite une adaptation dans un autre mi-
lieu, particulierement nord-européen®.

En Espagne et en France les processus de réception du patrimoine archi-
tectural de la Seconde Renaissance se dessinent avec des contours assez clairs
tout en attestant de circonstances et de modalités différentes, sur le plan poli-
tique, religieux et social’. Que ce soit a la suite d’'un voyage ou qu’il s’agisse
d’un recours a un support graphique, I'adoption d’'un modele importé néces-
site la coincidence de plusieurs composantes : la volonté d’'un commanditaire,
la capacité d’appropriation de la part de I'architecte et des mains d’ceuvres
disposant du savoir-faire nécessaire afin de conjuguer un prototype avec des
techniques locales. Les résultats ainsi que le rythme auquel de telles procé-
dures se profilent, dépendent de la vitalité des traditions locales, notamment
du gothique, et 'aptitude de renouvellement de celles-ci a partir de leur
propre substance, tant sur le plan technique que stylistique®. La fonction des
espaces, déterminés par des rites liturgiques et le cérémonial de cour, peuvent
provoquer des ralentissements jusqu’a condamner des projets audacieux a
rester sur le papier. Ces hybridations ne se développent pas a la méme vitesse
dans toutes les typologies : une forte persistance de I’héritage gothique se ma-
nifeste dans I’architecture sacrée, surtout en France, alors que, s’agissant des
demeures — résidences, palais, villas — ainsi que des constructions publiques,
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se fait jour une disponibilité pour la réception de prototypes italiens.

Chronologiquement cette étude se référe aux années 1530 et 1540, une pério-
de se prolongeant parfois par la longue durée des chantiers, placées sous I'in-
fluence des événements décisifs qui eurent cours en 1526-1527 : le Sac de Rome
déclenchant une vague de migration d’artistes vers les régions septentrionales
de la péninsule et I’étranger, le retour de Francois 1€ de Madrid et, enfin, le
séjour de Charles Quint et d’Isabelle de Portugal a Grenade’. Le chateau de
Fontainebleau, évoluant alors vers un relais artistique d’une envergure euro-
péenne, accueillit des artistes italiens — Rosso Fiorentino, Francesco Primatic-
cio, Benvenuto Cellini, Francesco Rustici et Sebastiano Serlio pour ne citer
que les plus connus ' — qui provoquérent de notables changements, non seule-
ment par leurs ceuvres, mais aussi par les dessins, les copies et les gravures
qu’ils avaient amenés de leur pays'. A Grenade le séjour du couple impérial
est a I'origine de deux projets pionniers, le palais dans la proximité directe de
I’Alhambra et la restructuration de la cathédrale, magnifiée d’une chapelle fu-
néraire sous forme d’un Panthéon. La métamorphose instaurée par ces monu-
ments, auxquels d’autres succédérent dans le milieu de 'empereur, dut beau-
coup aux séjours de Pedro Machuca et de Diego Siloé en Italie, particuliere-
ment 2 Rome et a Naples, dans la période qui va de 1508 a 1520 2. Leurs séjours
précéderent de 25 ans celui de Philibert Delorme, le premier des pionniers du
classicisme francais a se rendre en Italie, dans la suite du cardinal Jean du Bel-
lay, de 1533 et 1536 °. De surcroit, la longue durée permit aux deux Espagnols
de se familiariser intimement avec les innovations spectaculaires de cette pé-
riode décisive, méme par leurs propres travaux'’. Les commandes presti-
gieuses émanant de la cour de Charles Quint leurs permirent ensuite de dé-
ployer pleinement les compétences acquises au sein de projets d’une portée
politique. Lorsque dans les années 1540 les commandes des Valois promurent
un premier classicisme architectural, les prémisses et les gofits étaient trés di-
vers, d’abord a cause de la puissance de la tradition médiévale, mais aussi par-
ce que les Italiens actifs en France, notamment des artistes toscans et émiliens,
avaient favorisé le transfert de certains langages et techniques transalpins .
Afin d’éclaircir des aspects caractéristiques de ces transferts nous allons nous
pencher sur les glissements d’idiomes et de motifs de la sphere sacrée vers cel-
le représentative, et vice versa, dans un souci de perméabilité typique de 'ar-
chitecture italienne, dont la répercussion eut une conséquence particuliere en
Andalousie.

L’architecture sacrée : tradition gothique versus modeéles classiques

La fondation de I’église de Saint-Eustache en 1532 par Francois I¢f au centre
de Paris illustre la permanence du modeéle de Notre-Dame'. 1l ne s’agit pas
du seul chantier onéreux se prolongeant pendant des siecles, qui conserve le
style gothique et le savoir-faire des grands chantiers de la fin du Moyen Age.
La mise au point de prototypes 2 la fois plus classicisants et économiques, re-
commandés par Sebastiano Serlio dans son Libro Quinto (1547), fut dépourvue
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de succes. A Saint-Eustache, des détails antiquisants s’insérent discrétement
dans la structure gothique, des arcs et des fenétres en plein cintre ou des cha-
piteaux corinthiens, ces derniers révélant I'influence du Libro Quarto sur les
cing ordres d’architecture de Serlio, publié en 1537 2 Venise ".

En Espagne, ou I'héritage gothique bénéficia également d’une continuité,
des mutations intéressent non seulement le style mais aussi la typologie du mo-
nument religieux. La « Hallenkirche » d’origine septentrionale, une salle dont
les nefs respectent la méme hauteur, profita d’'un nouvel essor, grace a Diego
Siloé dont les expériences en Italie sont ici pleinement mises a profit, et a2 An-
drés de Vandelvira®®. A la cathédrale de Pienza, pi¢ce maitresse d’une restruc-
turation urbaine dans 'esprit de Leon Battista Alberti, Pie II avait évoqué cet-
te tradition : « Ita Pius iusserat, qui exemplar apud Germanos in Austria vidis-
set, Venustius es res et luminosius templum reddit » . Bernardo Rossellino
traduisit le modele dans les idiomes de la premiére Renaissance et conjugua,
pour la facade, des principes gothiques et des motifs provenant de I’ Antiquité
romaine®. Pourtant, Siloé se référa plus vraisemblablement a I’église de San
Giacomo degli Spagnoli 2 Rome, une fondation de la monarchie espagnole.
Promue par Alfonso de Paradinas, chanoine de la cathédrale de Sevilla, elle
est probablement I’ceuvre de Francesco del Borgo, pionnier de 'architecture
romaine sous Paul II*' (fig. 1). Grace a sa restructuration par Alexandre VI
Borgia, elle fut de nouveau au centre de I'attention avant que, de 1518 a 1520,
Antonio da Sangallo le Jeune n’ajoutat avec la chapelle du cardinal Jaime Ser-
ra i Cau un témoignage spectaculaire de la Seconde Renaissance®. D’un élan
commun les travées se lancent jusqu’aux voiites d’un intérieur baigné d’une
lumiére intense : une telle architecture s’approche de I'idéal de I’espace uni-
tié”. Ainsi en Espagne la « Hallenkirche » fut considérée comme forme parfai-
te de la basilique, comme Datteste un plan du manuscrito de Arquitectura de
Hernén Ruiz el Joven, inspiré du traité de Vitruve, et congu entre 1558 et 1564,

Dans la cathédrale de Grenade, Siloé associa le vocabulaire classique et les
principes gothiques selon une méthode qui s’écarte assez de celle des italiens®
(fig. 2). Si I'articulation symétrique des piliers, principaux organes de stabilité,
favorise la cohésion de I'espace intérieur et ses limites fluides, leur traitement
dégage un effet fort différent. Les cannelures des demi-colonnes se confon-
dent avec le relief complexe des arétes, habillant les bords du pilier, en une su-
perficie vibrante (fig. 1-2). Hérités du gothique, les piédestaux de forme semi-
circulaire accentuent I’élan ascendant et conférent a ces supports un caractére
décoratif*. Les gros blocs d’entablement en revanche, reproduisant le jeu des
avancées et des saillies, refletent esprit systématique de la Renaissance italien-
ne et contrastent avec les voites d’ogives?.

Le projet pharaonique du tombeau de Jules II dans le cheeur de la nouvelle
basilique de Saint-Pierre, un monument isolé selon la version de 1505, incita
I’ambition d’un culte de glorification du défunt®. La rotonde dans le chevet
de la cathédrale de Grenade devait accueillir la sépulture de Charles Quint,
porteur de ce dessein®. Lieu de commémoration et de glorification, le mauso-
lée, indépendant des rites découlant de la fréquentation de nombreux fideles,
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avait encouragé en Italie des appropriations de modeéles antiques. Au Tempio
Malatestiano a Rimini et a Santissima Annunziata a Florence, promus respecti-
vement par Sigismondo Malatesta et Federico Gonzaga, ces structures, dans le
premier cas une variante du Panthéon et dans le deuxieme du temple de Mi-
nerva Medica a Rome, se greffent sur la nef”. Federico Montefeltro prévit
d’ériger son mausolée sous forme d’un tempietto dans le jardin de son palais a
Urbino, qu’un tableau d’un peintre de I’école de Barocci semble rappeler’'.
Ces réalisations sont dues a Leon Battista Alberti, théoricien de I'architecture
le plus important du Quattrocento, qui semble avoir été une référence essen-
tielle pour Siloé™.

Treés remanié aujourd’hui, le mausolée de la cathédrale de Grenade, partie
intégrante de I'organisme architectural, est ceint d’'un déambulatoire, typique
de I'église gothique (fig. 2). Pourtant, la circulation autour du tombeau, selon
le projet originel, fait penser a la rotonde érigée au présumé lieu de sépulture
du Christ, le Saint Sépulcre a Jérusalem, prototype de nombreuses églises
chrétiennes, et image évocatrice au sein de la Restauratio imperii constanti-
nienne de Charles Quint”. Deux niveaux rythmés par des demi-colonnes can-
nelées en correspondance avec la nef, sont sommées d’une coupole dotée au-
jourd’hui d’arceaux et de voiitains*. Des passages surmontés de berceaux a
caissons convergent vers le centre et donnent une expression suggestive a un
idéal humaniste. Ils créent des liens spatiaux et des percées variées qui se re-
composent selon les pas du visiteur, et attestent I'excellente maitrise des effets
de perspective de la part de Siloé. Motivé par le méme souci, dans la cour du
palais de Charles Quint, Pedro Machuca accentua la rotondité par deux ni-
veaux de portiques s’achevant par le mouvement ininterrompu de I’entable-
ment”. Un portique similaire, documenté par un dessin de Sebastiano Serlio
dans son Libro Terzo, devait ceindre le tempietto de Bramante a Rome, une
fondation espagnole. Par ses connaissances intimes de 1’assimilation du patri-
moine antique au Primo Cinquecento, I’humaniste italien Baldassarre Casti-
glione, ambassadeur pontifical a la cour d’Espagne et alors présent a Grenade,
influenca trés vraisemblablement le projet du palais autant que celui du Pan-
théon’. En tout cas, par ces deux réalisations impressionantes a Grenade, la
forme circulaire se hissa au rang de symbole du pouvoir universel, lui inaugu-
rant une nouvelle fortune, dotée d’une forte rhétorique.

Au-dela des modeles italiens : La perméabilité du sacré et du paien

d El Salvador ¢ Ubeda

Le Panthéon de la cathédrale de Grenade inspira le mausolée a/ romano
dans I'église El Salvador a Ubeda, fondé par Francisco de los Cobos. Méme
les spécificités des rites liturgiques du modele sont ici adoptées®. Dés 1529, ce
descendant d’une illustre aristocratie, secrétaire d’état et premier conseiller de
Charles Quint, devint une personnalité des plus influentes et puissantes. Il
s’est peut-étre souvenu de la restructuration de Pienza par Pie II lorsqu’il
commenca en 1536 la création d’une place bordée de monuments dont I’église
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constitue la piece maitresse’®. Soumise a une propagande politique et a une
autocélébration de sa dynastie, cette opération s’appuya sur la stratégie icono-
graphique de 'empereur auquel Cobos dut son statut et sa fortune. Siloé fut
son interlocuteur privilégié, capable de répondre a ses exigences et de les
concilier tant avec les modeles italiens qu’avec la tradition locale, d’autant plus
qu’a la chapelle Caracciolo di Vico, a Naples, il avait fait 'expérience de la for-
me circulaire et de 'articulation de ses parois”. Cobos put lui-méme se vanter
d’une excellente connaissance de la Renaissance italienne®, acquise au cours
de trois voyages aux cotés de 'empereur, en 1529-1533, notamment a ’occasion
du couronnement a Bologne en 1530, pendant son entrée dans la ville éternelle
en 1536, apres la campagne a Tunis et, en 1538, pour le mariage de sa fille natu-
relle Marguerite d’Autriche avec Ottavio Farnese, célébré dans la chapelle Six-
tine*. Ces déplacements lui permirent d’apprécier des projets architecturaux
des plus illustres méceénes a Génes, Bologne, Milan, Plaisance, Ferrare, Man-
toue, Florence et Venise, et d’établir des contacts avec des peintres comme Ti-
tien et Sebastiano del Piombo. Pendant la genése de la Piedad que le peintre
vénitien réalisa selon des dessins de Michel-Ange pour la Sacra Capilla de El
Salvador, un cadeau de Ferrante Gonzaga, Cobos a sollicité des changements,
afin de la rapprocher du culte du lieu*”.

Si le projet général a Ubeda, un véritable centre civique, fut confié a Siloé,
lactivité d’autres maitres, intervenus pendant les presque vingt ans du chan-
tier, particuliecrement Andrés de Vandelvira et Estaban Jamete, un sculpteur
d’origine francaise, rend parfois difficile I'identification de leur génie propre
dans les différentes parties de I'ensemble®. A I'instar d’une typologie italien-
ne, la nef unique de El Salvador consiste en trois travées sur plan longitudinal,
flanquées régulierement de chapelles latérales (fig. 3). Des demi-colonnes can-
nelées, placées sur de hauts piédestaux et dotées de ressauts, soutiennent des
arcs séparant des votites d’ogives gothiques (fig. 4). Comme a Grenade, ces
derniéres contrastent avec le dessin classicisant des supports et, de maniére
encore plus tranchante, avec le mausolée, une rotonde sommée d’une coupole
a caissons avec lanternon central. Dépourvue de déambulatoire, elle s’aligne
directement avec la nef et fait de celle-ci le prélude monumental de la sépultu-
re au chevet. Un entablement tripartite surmonté d’une balustrade a Iitalien-
ne, pointée par des saillies dans I'axe des demi-colonnes, relie les espaces dis-
tincts de I'édifice*. Au fil du temps, des transformations brouillerent I’état au-
thentique du mausolée. En tout cas, la coupole sans tambour s’éléve sur un
étage qui fait alterner des fenétres cintrées et des aedicule et, toujours en
conformité avec le Panthéon de la cathédrale de Grenade, six demi-colonnes
cannelées rythment le cylindre, en mettant cet ordre au diapason avec celui de
la nef®. Originellement les parois, d’une parfaite stéréotomie obéissant aux
régles espagnoles, étaient nues. A I'extérieur, le cylindre se dégage de maniére
plus autonome qu’a Grenade et, quoique la coupole soit cachée selon la tradi-
tion locale par un cimzborrio, le monument refléte un esprit plus antiquisant.

Un dialogue intime avec la sculpture exalte les valeurs narratives et séman-
tiques du programme. Situées aux extrémités d’une espéce de balcon, placé
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au-dessus de I'arc qui sépare la nef et la rotonde, deux paires de figures an-
thropomorphes a 'antique soulignent sa fonction funéraire : un atlas musclé
nu, vu de dos, et une cariatide qui léve le bras droit et tient son vétement de la
main gauche* (fig. sa). Le dieu grec, soutenant la votite céleste, crée un lien
entre ciel et terre et, par son effort physique, il fait allusion aux vertus du dé-
funt, tandis que la cariatide, transposée dans un contexte religieux, figure le
chatiment et 'expiation. Son apparence mondaine rappelle moins les modéles
de Raphaél aux socles des stanze, bien connus de Machuca et Siloé, que les ca-
riatides de Primatice dans la chambre de Madame d’Etampes au chateau de
Fontainebleau (1541-1544), assimilées par Jean Goujon dans le tombeau de
Louis de Brézé, dans la cathédrale de Rouen* (fig. 6). La production de I’éco-
le de Fontainebleau, profitant d'une ample circulation en Europe par le biais
de 'estampe, aurait pu atteindre le milieu de la cour de Charles Quint.

Des ordres anthropomorphes, d’une expression fort différente, sont les pro-
tagonistes dans la sacristie, exécutée a partir de 1540, par Vandelvira et Jamete,
sous une forme autonome*, Le portail, coupé avec virtuosité en diagonale,
dans le mur, selon des « arcs difficiles » du traité d’Alonso de Vandelvira, af-
fiche la fonction politique de cet espace, hybridant des thémes chrétiens et
paiens. Deux cariatides se tiennent les bras croisés et tournent la téte, a 'op-
posé I'une de I'autre, tandis que le centre est surmonté d’une Annonciation®.
La vierge Marie est flanquée de I'empereur Auguste avec les traits, les véte-
ments et la couronne de Charles Quint, et de la Sybille de Tibur, qui avait an-
noncé l'arrivée du Messie.

Dans la sacristie, la succession de trois travées de format rectangulaire, cou-
vertes de volite en arc-de-cloitre, témoigne d’un décor riche et varié (fig. 7).
Ce systeme s’écarte sensiblement de la rigueur géométrique qui caractérisait,
un peu plus tot, en 1532, la sacristie de Sigiienza, ot une voite en berceau a
caissons ornés de rosaces, selon le dessin d’Alonso de Covarrubias, évoque des
modeles romains™. Les arcs sont soutenus par un rythme alternant de figures
féminines et masculines, des canéphores coiffées de chapiteaux, faits d’une
corbeille sommée d’un abaque a volutes”. Répandus pendant I’ Antiquité ro-
maine, ces corbeilles pourraient se rattacher aux origines du chapiteau corin-
thien selon le traité Vitruve, une référence fondamentale de Vandelvira®. De
fait, des guerriers en costume militaire, aux mains liées, rappellent des prison-
niers perses selon la description assez détaillée du Premier Livre de I'auteur
romain (fig. 8). L’un est enveloppé dans un ample vétement qui couvre ses
mains et sa longue barbe, peut-étre un prétre oriental, un mage ou un prophe-
te”. Les cariatides portent des vétements a I'antique, trois d’entre elles sont
habillées de tuniques a la grecque dont le tissu est ajusté ; leurs mains sont
liées dans le dos. Parfois leur position statique est animée par une jambe dessi-
nant un mouvement ondulant. D’autres encore, d’une expression pieuse a
I'instar des saintes, font correspondre finement le modéle profane aux valeurs
chrétiennes (fig. 9). Au-dessus des figures, des bustes se penchent vers I'espace
depuis des niches circulaires et leurs expressions, tristes, étonnées ou fu-
rieuses, sans doute une allusion aux émotions humaines™. Dans les angles, des



26 SABINE FROMMEL

statues anthropomorphes placées en position diagonale animent la succession
un peu monotone des figures, mais elles tournent, comme au portail d’entrée,
les tétes dans la direction opposée, comme si elles fixaient des positions
contraires.

De concert avec le portail, la signification du programme qui en découle,
est assez nette. Les Perses et les cariatides symbolisent la victoire militaire et le
chatiment des vaincus, a savoir les campagnes triomphales de Charles Quint et
son hégémonie politique. Au Cinquecento, ces figures représentent souvent
des musulmans ou des Ottomans vaincus”. Des sybilles, insérées dans les
écoingons des arcades, facilement identifiables par leurs attributs et par les
rouleaux contenant leurs noms, se référent aux racines de la Chrétienté dans
la mythologie grecque, selon une image plus universelle de la religion chrétien-
ne telle que Michelangelo I'avait affiché a la voite de la chapelle Sixtine*. Sur
la fagade principale, les reliefs garnis de trophées des travaux d’Hercule et
d’autres themes mythologiques, sont censés mettre en exergue I’héritage clas-
sique de la monarchie espagnole, garante d’un nouvel état d’or sous forme
d’empire chrétien”.

Assez complexes, les références iconographiques remontent a I'Italie. Van-
delvira, conservant dans sa bibliothéque un exemplaire du traité de Vitruve en
langue latine, semble avoir étudié la description du portique des Perses et des
cariatides, et connu sa fortune graphique dans les éditions illustrées de Fra
Giocondo, de Cesare Cesariano ou bien, plus tard de Jean Martin et de Danie-
le Barbaro, munies respectivement des dessins de Jean Goujon et d’Andrea
Palladio*®. Pourtant, s’agissant des postures figées et de la gravité d’expression
des figures, la gravure de Marcantonio Raimondi, sans doute d’apres un dessin
de Raphaél, s’avere plus proche (fig. 10). Peut-étre Vandelvira et Jamete
avaient-ils pris connaissance, par Machuca et Siloé, de cette restitution, fondée
sur une approche philologique, telle qu’elle se profila alors 2 Rome. La nou-
veauté dans la sacristie de El Salvador réside dans I'alignement horizontal des
statues en une succession alternante, une adaptation originelle au contexte ar-
chitectural, peut-étre destiné a accueillir a certains moments des rites et des
fétes liturgiques (fig. 7).

Machuca et Siloé ont pu suivre en Italie des débats autour d’une représenta-
tion de thémes chrétiens qui accordaient une place de plus en plus importante
aux références paiennes dans le sens du néo-platonisme . Ce débat avait moti-
vé un haut potentiel créateur avec des retombées dans tous les domaines artis-
tiques. Cobos, soutenant des positions assez libérales en matiere religieuse, au-
rait pu approfondir pendant ses voyages des contacts avec des théologiens et
ecclésiastiques espagnols et italiens, susceptibles de marquer sa pensée ou de
renforcer certains aspects de son échafaudage idéologique. Au couronnement,
a Bologne, participa Juan Valdés, cameriere segreto de Clément VII et secrétai-
re impérial, promoteur d’une réforme spirituelle. Fit partie de son cercle, Vit-
toria Colonna, la marquise de Pescara, figure charismatique proche de Charles
Quint, que Cobos rencontra, au plus tard, a 'occasion de I'entrée de I'empe-
reur 2 Rome en avril 1536%. Les discussions intenses autour de la réforme du
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christianisme, créant de fortes solidarités entre des porteurs de ces tendances
de différents pays, ont encourage aussi le transfert d’images, comme le motif
du terme. Valdés, adhérant 2 un humanisme chrétien dans I'esprit d’Erasme
avait recu par ce dernier un anneau garni d’une pierre figurant la divinité zer-
minus, fils de Jupiter, provenant d’'une médaille antique qui était la sienne®. A
cette méme médaille se réfera Michel-Ange au tombeau de Jules IT ou les
termes, image des limites géographiques et temporaires, symbolisent la mort
Leurs qualités sémantiques dans I'architecture funéraire étaient désormais
fixées, comme le montre aussi, au début de 1520, le tombeau de Ramon Folch
de Cardona, transféré depuis I'Italie a Bellpuig en Catalogne®. Les pairs de
termes, deux féminins et deux masculins, renvoient aux modeles de Raphaél
dans les stanze®. Aprés 1543, dans la chapelle de Benavente dans I’église de
Santa Maria de Mediavilla 8 Medina de Rioseco (Valladolid), les termes coiffés
de corbeilles de fruits, animés par des effets polychromes, conférent au tom-
beau un caractére triomphal et une touche paienne®. Ainsi 'Espagne adopta
la tradition des ordres anthropomorphes au sein de I'architecture funéraire
qui depuis le Trecento, notamment a Naples connut de nombreuses variations
et déclinaisons, liées a une large gamme de valeurs sémantiques amalgamant
piété chrétienne et vertus militaires *

Il est donc peu probable que Vandelvira ait ignoré le motif du terme et sa
signification, mais s’il ne fit pas son apparition dans le mausolée de El Salva-
dor, des prédilections différentes se révelent. Démuni de jambes et de bras, ce
prototype semblait sans doute trop éloigné des éditions vitruviennes illustrées
pour un architecte qui y puisait son vocabulaire, et trop contraignant pour un
sculpteur désireux de modeler le corps intégral. Francisco de los Cobos, étant
donné ses compétences dans le domaine des arts, aurait pu cependant déter-
miner les lignes directrices du programme.

La fortune de l'approche syncrétiste en Andalousie

L’interaction toujours plus serrée des motifs chrétiens et paiens s’est réper-
cutée dans de nouvelles synthéses formelles signées par Siloé, Vandelvira et Ja-
mete qui trouvent difficilement leur égal dans d’autres régions de la péninsule
ibérique et encore moins en France, comme nous allons le voir.

La facade du palais de Juan Vazquez de Molina, parent de Francisco de Co-
bos, congue par Vandelvira vers 1560, prés de la Place 2 Ubeda, assimile de
maniére quelque peu maladroite 1’élévation de la domsus romana de 1'édition
de Vitruve par Fra Giocondo, reprise par Cesare Cesariano ; un autre exemple
du transfert par le traité d’architecture®. La hiérarchie des ordres vitruviens
est ici invertie : au corinthien du rez-de-chaussée suit I'ionique au bel étage,
alors qu’au troisieme étage, une espece d’attique, des figures anthropo-
morphes, similaires de celles de la sacristie, alternent avec de larges fenétres
ovales. Leur genre est accentué par des chapiteaux ioniques ou toscans, sut-
montés de blocs d’architrave. Elles tiennent de grands écussons, attribut mili-
taire censé rendre visible la tradition et le statut du fondateur. Si les guerriers
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de posture statique portent une armure, toujours en conformité avec la sacris-
tie, les cariatides adoptent de nouveau une allure gracieuse, selon le modele
bellifontain, assimilé par Goujon (fig. sb, 6). L’articulation de I'angle, privilé-
giant la vue diagonale, est frappante par ses qualités sculpturales et narratives :
deux figures anthropomorphes regardent dans la direction opposée et, comme
un acte de subordination a la primauté de I’architecture, leur distance contri-
bue 2 exalter la géométrie du puissant volume (fig. 11).

S’agissant de I'architecture sacrée, en 1549, au chevet de I'église de Nuestra
Senora de los Remedios de Iznalloz dans I'actuelle province de Grenade, Siloé
poussa la tendance de syncrétisme a 'extréme ®. D’une apparence assez auste-
re, la facade qui surplombe fierement la ville, a I'aspect d’un palais. Elle
évoque I'idée de I'église comme maison de la communauté religieuse, dépour-
vue de toute signification iconographique et symbolique, telle une recherche
vers les origines du batiment sacré. Siloé a sans doute voulu créer une image
qui reflétait la pensée de '’humanisme chrétien, son objectif de retour aux
sources et aux rites authentiques, épurés, sans les traces du culte ni de la pra-
tique de la religion catholique. En tout cas, le contrat de Santa Maria de Ca-
zorla, une autre commande de Cobos 2 Vandelvira au début des années 1540,
semble confirmer expressis verbis une idéologie réformatrice : « y es un capitu-
lo de la reformacion que se haze por lo que sobre esto discuten lutheranos » ©.

Dans la cathédrale de Jaén, modéle d’une importante réception en Espagne
et en Amérique latine o I'image sacrée selon la tradition catholique fut un en-
jeu capital, Vandelvira ne renonga pas a une perméabilité sacré-profane. Au-
dessus des grandes arcades de la nef, une espéce d’attique est accentuée par
un rythme alternant de fenétres et d’aedicule a I'antique, conforme a I'allure
d’'une demeure prestigieuse (fig. 12). En effet, il recourut aux mémes motifs
d’une part, que ceux du bel étage du Palais Vazquez de Molina, cités plus
haut, et d’autre part, que ceux du rez-de-chaussée du palais du Déan Ortega a
Ubeda, situés dans la proximité immédiate de El Salvador™ (fig. 13).

La serlienne, motif triomphal provenant de I’Antiquité tardive, jouit sous
I'impact de la Renaissance italienne d’une fortune prodigieuse au sein de ce
discours d’hybridation™. Pendant leurs séjours dans la ville éternelle Machuca
et Siloé en connurent des interprétations fort variées, dans le domaine sacré,
aulique et aussi dans I’architecture peinte. Dans la fresque de I'lncendie du
Bourg (1514), Raphaél définit la loggia de bénédiction, comme une serlienne,
placée sur un rez-de-chaussée aux gros bossages, tel qu’il caractérisait alors
quelques palazzi romains les plus innovants™. Apres 1548, lorsque Niccolo da
Corte fit culminer le bel étage de la facade méridionale du palais de Charles
Quint dans une serlienne, vraisemblablement selon un dessin du méme Ma-
chuca congu avant, celle-ci avait atteint le plus haut échelon de la hiérarchie
du vocabulaire classicisant” (fig. 14). Bien que dés 1537 le Lzbro Quarto de Ser-
lio, source fondamentale de Vandelvira, diffusat de nouvelles modes de son
emploi, il apparait qu'un dynamisme particulier, découlant des recherches de
Machuca et de Siloé, accéléra sa réception en Andalousie qui ne tarda pas a
intéresser I'architecture religieuse”. Point culminant d’un parcours perspectif
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et liturgique, tel qu'au chevet de I’église Santa Maria de Cazorla, cité plus
haut, et, plus tard, dans celui de la cathédrale de Jaén, chef d’ceuvre de Van-
delvira, ot la serlienne fut adaptée a une échelle de plus en plus monumentale,
telle la grandiose transition entre I’anti-sacristie et 1’escalier conduisant vers la
crypte de cette méme cathédrale” (fig. 15). L’iconographique triomphale pro-
duisit son effet et la capacité de variation batit son plein. La serlienne en série,
a la cathédrale de Baeza, ou les inversions de cadence, a 'Hopital de los Hon-
rados Viejos de El Salvador, semblent inspirées par 'architecture musulmane
et son gofit pour des rythmes contrastants, par de combinaisons d’arcs selon
différents niveaux, plans de mur et d’échelles ™.

L’art de I'hybridation : impulsions et résistances en France

Si le gothique, lié a un poids idéologique, bénéficia en Andalousie d’une
forte persistance, I’héritage arabe encourageait de son coté des processus d’hy-
bridation. Lors des conversions de mosquées en cathédrales, les artisans mu-
sulmans furent employés et leurs techniques ainsi conservées”. La facilité
d’associer des traditions hétérogénes dans des synthéses d’'un impact esthé-
tique et sémantique suggestif doit beaucoup a cette continuité, cet entrelace-
ment de références de nature fort différente. Si des motifs paiens d’une signifi-
cation politique se déploient avec un certain bruit dans les églises en Andalou-
sie, les stratégies des rois catholiques jouérent également un réle. Ayant obte-
nu cette dénomination de roi catholique par Alexandre VI en récompense de
la conquéte du royaume de Grenade en 1492, le dernier bastion musulman
dans la péninsule ibérique, les fondations religieuses furent appelées a illustrer
la victoire du christianisme sur I'islam. Ceci allait de pair avec la recherche
d’une identité architecturale, susceptible d’exprimer par des idiomes persua-
sifs les nouveaux programmes étatiques et culturels. En France en revanche,
ou existe depuis le Moyen Age la distinction de rex christianissimus, le go-
thique représente le style authentique et national, référence incontournable
pour I'architecture sacrée. Ainsi les formules d’une autocélébration politique,
renouant avec 1’héritage formel du passé paien, restent liées aux tombeaux,
comme ['illustrent ceux des rois de France dans la basilique de Saint-Denis ™.
Quant aux ordres anthropomorphes, les modéles du décor du chateau de
Fontainebleau furent assimilés dans ’architecture funéraire, au tombeau de
Louis de Brézé cité plus haut, ou bien, un peu plus tard, au projet de Primati-
ce pour la sépulture de Claude de Lorraine™. Trés vraisemblablement sous
I'impact de ses voyages en Italie, Claude d’Urfé, ambassadeur du roi de Fran-
ce, fit réaliser vers 1550 dans la chapelle de son chateau une imbrication inédite
de motifs chrétiens et paiens, caractérisée par des termes en utilisant une tech-
nique qui rappelle les nymphées artificiels a Génes®.

Pendant la premiére moitié des années 1560, la rotonde des Valois a Saint-
Denis, destinée a abriter le tombeau d’'Henri II et de Catherine de Médicis, et
de leurs enfants, projetée par Primatice pour le reine meére, éclipse toutes les
recherches des mausolées princiers de la Renaissance, depuis le Tempio Mala-
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testiano jusqu’a la rotonde de Francisco de los Cobos 2 Ubeda : un énorme cy-
lindre se dresse devant le transept nord de la basilique de Saint-Denis et cul-
mine dans un intérieur ennoblit par une superposition d’ordres corinthiens et
composites rehaussés par du marbre polychrome®

En derniére synthese, quoique la temporalité et le contexte architectural
soient différents, les programmes de célébration mis en place par les con-
seillers de Charles Quint et d'Henri II présentent des contenus assez simi-
laires, puisés dans de semblables références, sur les plans archéologique, stylis-
tique et théorique®. La facade de Iaile occidentale du Louvre, réalisée a partir
de 1546 par le tandem Pierre Lescot et Jean Goujon, affiche un tel programme
avec éloquence : depuis 1’assimilation savante de I'arc de triomphe selon des
prototypes antiques, diffusé par le traité de Serlio, a la superposition des
ordres classicisants, de la figure de Mars avec les traits d’'Henri II au fronton
central, jusqu’aux détails des feuilles de chénes, renvoyant a la maison d’Au-
guste selon Ovide, cette symbiose d’architecture et de sculpture glorifie le sou-
verain comme successeur des empereurs romains et comme fondateur d’un
nouvel age d’or (fig. 16). A linstar des facades gothiques, les reliefs serrés sont
riches en allusions et rnetaphores Dans la salle du rez-de-chaussée, les caria-
tides de la tribune des musiciens, fagonnees en 1550 selon le modele de Erech-
théion d’Athénes, que Lescot aurait pu avoir connu par un dessin ou bien par
des copies a2 Rome, imposent une extraordinaire force de suggestion du mon-
de antique et symbolisent la soumission, théme capital dans un discours de
glorification®. Enfin, la serlienne, assimilée en France depuis les années 1540
au sein des facades des résidences et des chateaux, dégage une grandiose puis-
sance monumentale au tribunal du Louvre, une synthése inédite de différents
modeles italiens, interprétés a travers le prisme de la tradition francaise®
(fig. 17).

Comme le firent Machuca et Siloé, Philibert Delorme élabora ses expé-
riences de la Renaissance italienne dés ses premiéres commandes et créa, en
conjuguant les modeles transalpins avec la tradition autochtone, des ceuvres
d’une étonnante originalité*. S’agissant d’Andrés de Vandelvira, nous I'avons
dit plus haut, aucun voyage en Italie n’est documenté avec certitude jusqu’a
maintenant et, quant a Pierre Lescot, ’hypothése d’'un tel déplacement ne se
dessine pas avant les années 1550. La question reste ouverte : ces architectes
réussirent-ils a développer un langage a I'antique par le biais de dessins, gra-
vures et de traités d’architecture, notamment les livres de Serlio, ou en exploi-
tant des productions de leurs compatriotes ayant étudié sur place ? Etant don-
né le caractere fort individuel de leur style la derniére supposition reste assez
improbable. D’autant plus que des voyages furent souvent motivés par un
commanditaire ambitieux, réclamant que 'architecte soit informé des évolu-
tions plus récentes dans les plus importants centres artistiques®. Si le plus
grand nombre des voyages d’architectes au XVI€¢ siecle demeurera pour tou-
jours dans I'ombre de I'histoire, on peut essayer d’en reconstruire virtuelle-
ment les trajectoires, par le prisme des affinités. Ainsi il semble que pour Les-
cot et pour Vandelvira ce n’est pas la Renaissance a Rome avec I'impact fort
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des volumes et leurs reliefs accusés de contrastes qui alimenta leurs re-
cherches, mais le classicisme dans le nord-est de I'Italie, notamment a Venise,
hybridant des traditions hétérogénes, byzantine, gothique et antiquisant, dans
des parois diaphanes et des épidermes d’une apparence fragile et complexe.
Ainsi les itinéraires, les étapes et I'intensité du regard explorateur trahissent
différentes motivations, enracinées a la fois dans la conscience d’une propre
identité culturelle et le souci de renouveau de son expression, au sein d’'un cli-
mat européen d’une forte compétition autour de I'ceuvre architecturale, ins-
trument éloquent du pouvoir étatique et de sa légitimation.
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NOTES

Je remercie Lucia Perez, Pedro A. Galera Andreu et Luis Rueda Galdn pour leurs conseils. Ce
texte se concentrant sur un phénomeéne présent dans trois pays, il ne nous a pas été possible de pro-
poser des références bibliographiques exhaustives quant aux monuments cités.

! D’illustres familles espagnoles commissionnérent des ceuvres selon les modeéles de la Rome an-
tique. Quant aux stratégies de collectionnisme et les motivations politiques et diplomatiques de celui-
ci voir RAMIRO RAMIREZ 2021.

> MARIAS 2023.

> CHATENET 2002, p. 53-54, 59, 301.

* Pour ce qui concerne la statue de Saint-Jean Baptiste, voir RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 154-156.
Quant aux statues antiques du Belvédére, les copies en platre avaient été envoyées par bateau depuis
Rome a Fontainebleau. Les bronzes ont été produits ensuite par Primatice et Vignole de 1541 a 1543,
voir OCCHIPINTI 2010.

> 11 suffit de se rappeler comment Pierre Lescot concilie le portail de 'Hoétel Carnavalet avec le
modele de celui de Giulio Romano dans sa maison a Mantoue, en construction alors et documenté
sans doute par la copie d’un dessin, avec des spécificités de la tradition francaise (S. FROMMEL 2013a).

¢ Le chateau de Wollaton Hall (1580-1588), qui adopte le schéma d’un plan de du Cerceau, offre
un témoignage pertinent de ce processus. En réalité il s’agit d’un plan inspiré par le chateau de Ma-
drid dont du Cerceau avait elaboré une variation.

’S. FROMMEL 2018.

¢S. FROMMEL 2013a ; voir aussi CHATENET 2011.

? Apres son retour, Francois I¢* avait décidé de privilégier Paris et ses alentours pour de nouveaux
projets d’architecture.

'S, FROMMEL 2022. Quant aux Florentins ils se sont arrétés d’abord a Lyon, ot s’étaient réfugiés
les fuorusciti, les exilés florentins, qui brossérent un premier panorama de la situation a la cour et
donnérent des recommandations.

" Le cas de Jacques Androuet du Cerceau montre jusqu’a quel point un architecte pouvait se fa-
miliariser avec des modeles italiens, par le biais de copies de dessins, sans jamais mettre un pied en
Ttalie (S. FROMMEL 2010d).

12 Sans avoir de dates précises, les séjours de Machuca et Siloé coincidérent plus ou moins avec la
présence de Raphaél dans la ville éternelle, entre 1508 et sa mort en 1520. Ils ont vécu les grands mo-
ments de la Seconde Renaissance avec la création de la votte de la chapelle Sixtine de Michel-Ange et
les ceuvres de Raphaél dans les stanze de la Segnatura, di Eliodoro et dell'Tncendio del Borgo et des dé-
bats autour du tombeau de Jules II (GOMEZ-MORENO 1983 ; TOAJAS ROGER 2007 ; REDONDO CANTE-
RA 2023, p. 34-47).

Y Sur le séjour de Philibert Delorme a2 Rome voir les contributions dans le volume LEMERLE et
PAUWELS 2015.

' REDONDO CANTERA 2023.

" S. FROMMEL 2022.

1 ZERNER 1996, p. 46, et SANKOVITCH 2015,

7 SANKOVITCH 2015.

' Cette typologie connut une grande fortune pendant la période médiévale en France, en Alle-
magne et en Autriche.
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¥ Enea Silvio Piccolomini, Commentarii (TONNESMANN 1990, p. 130).

** TONNESMANN 1990.

2 C. L. FROMMEL 1998, p. 379-381.

*» BELTRAMINI 2016.

? La cathédrale de Jaén comme celle de Valladolid se caractérisent par un chevet plat, ainsi qu’a
San Giacomo degli Spagnoli.

* Le manuscrit est conservé dans la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad
Politécnica de Madrid. Le dessin s’achéve par une abside (voir la thése de doctorat de Mercedes Mo-
RENO PARTAL Transmission de modéles, ceuvres et artistes entre Andalousie orientale et Amérique 1550-
1660), cotutelle universidad e Jaén/EPHE-PSL, sous la dir. de P.A. Galera Andreu et S. Frommel,
soutenue en mai 2024

» Au chantier de la cathédrale de Grenade, Siloé remplaca Enrique Egas, auteur d’un premier
projet dont les travaux avaient été commencés (ROSENTHAL 1961 ; PEREZ 2024, p. 71).

 Voir par exemple la cathédrale d’Amiens, I'un des grands modeles du gothique international.

7 Dans la cathédrale de Jaén les chapiteaux corinthiens suivent le modele du Quatriéme Livre de
Sebastiano Serlio de 1537. Andrés de Vandelvira simplifie le relief du pilier et accentue ainsi sa struc-
ture tectonique.

* C. L. FROMMEL 2014.

» PEREZ 2024. Charles Quint n’a pas été enterré dans ce Panthéon, mais dans le monastére de San
Lorenzo de El Escorial.

* Pour ces deux fondations FIORE 2006, p. 294-295 ; QUINTERIO 1984, p. 219-226.

' MARCHINI 1974, p. 397.

? Afin d’approfondir des aspects d’une théorie de I'architecture de Siloé, voir les contributions
dans le volume dirigé par AMPLIATO BRIONES / LOPEZ GUZMAN / ESTEVEZ 2022.

» ROSENTHAL 1958 ; GALERA ANDREU 1992 ; RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 258. La campagne norda-
fricaine avait donné encore plus de poids a la mission de défenseur de la chrétienté de Charles Quint,
le placant dans la continuité de Sainte Héléne et Constantin.

** PEREZ 2024.

¥ Quant aux origines de la cour circulaire du palais de Charles Quint dans I’architecture de la Re-
naissance italienne voir les contributions dans GALERA ANDREU / S. FROMMEL 2018 (notamment C.L.
FROMMEL, p. 84-96).

* Le cercle renoue avec le Panthéon qui renvoie a la fois a la tradition paienne, en tant que fonda-
tion dédiée a ’ensemble des dieux et, depuis le VII€ siecle, grace a Bonface IV, au culte de la vierge.
La demeure d’Adrien dans la Villa Adriana a Tivoli, visitée par les humanistes et les artistes, dégage
une aura impériale. Le cercle est apprécié bien plus tét, pour sa puissance géométrique et symbolique
et, selon Alberti cette figure représente la forme idéale de I’église.

7 RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 273

** MARIAS 2014 ; RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 238.

* PEREZ 2024, p. 68.

“ RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 243-244.

“ RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 47- 54. En 1536, lors de son entrée 2 Rome aprés la bataille de Tunis,
I’empereur avait logé au Palais du Vatican.

“ Sebastiano del Piombo a été chargé en hiver 1532/1533 par Ferrante Gonzaga d’exécuter la Pie-
dad (aujourd’hui a2 Madrid, Musée du Prado), une peinture sur ardoise. Elle a été expédiée en Es-
pagne en 1539 (RAMIRO RAMIREZ p. 167-173).

# GALERA ANDREU 2018, p. 214-220 ; RAMIRO RAMIREZ, p. 259, 264. Quant a Vandelvira nous ne
disposons pas de preuve d’un tel séjour en Italie. Selon Pedro Antonio Galera Andreu un tel séjour
aurait pu avoir lieu au début des années 1530.

* Quant a la balustrade, ses origines et sa fonction au sein des systémes architecturaux classici-
sants, voir S. FROMMEL 2016b.

# Les supports du registre supérieur avaient été enlevés au XVIII€ siecle (RAMIRO RAMIREZ 2021,
p. 259).

“ GALERA ANDREU 2007, p. 186-187.

7 Ces figures ont été exécutées vers 1544 (ZERNER 1996, p. 160).

“ GALERA ANDREU, 2007, p. 28.

* GALERA ANDREU 2018, p. 218-219.

* SANTOS MARTIN / SANTOS VACQUERO 2023. Bien que Leon Battista Alberti efit assimilé la basi-
lique de Maxentius a Sant’Andrea 2 Mantoue, la vofite en berceau ne faisait que de rares apparitions
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dans I'architecture de la Renaissance italienne. Son utilisation est plus fréquente en Espagne ot elle
semble s’appuyer sur des techniques héritées du gothique.

> Entre les supports étaient insérés des armoires pour les vétements sacerdotaux et des rayons
pour les livres, registres et journaux.

7 Je remercie Claudio Castelletti pour cette information. En France, peu de temps avant, le motif
des canéphores avait été inauguré par un dessin de la frise de la chambre du Roi, congu par Primatice
en 1532 dans le style de son maitre Giulio Romano (Louvre, Département des Arts Graphique, Inv.
3497), voir CORDELLIER 2004, p. 84-91.

» GALERA ANDREU 2018, p. 216 (se référant a TURCAT 1994, p. 132-161).

* GALERA ANDREU 2018, p. 218.

> CASTELLETTI 2019, p. 21.

** GALERA ANDREU 2007, p. 197-202. Les mouvements parfois énergiques des sybilles entrent en
contraste avec ceux des cariatides et les Perses.

7 RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 273-277.

°» GALERA ANDREU 2018, p. 216-218.

* Ce courant s’est intensifié sous les Médicis et, dominé par la figure de Marsilio Ficino, il cherche
a concilier I’héritage antique, la racine de la culture de la Renaissance et la religion catholique.

% RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 53 (ASM, Archivio Gonzaga, leg. 886, doc. 44) et p. 256-257. Nous
rappelons aussi I'influence de Diego Lépez de Ayala, chanoine de la cathédrale de Toléde, contribu-
teur de la traduction de I’ Arcadia de Jacopo Sannazaro, qui appartient au cercle de Vittoria Colonna.
GALERA ANDREU 2018, p. 207, 209.

¢ Depuis I'inscription sur la médaille « CEDO NULLA » ’humaniste néerlandais dériva sa propre
devise « NULLI CONCEDO », C. L. FROMMEL 2014, p. 58, 61-62 ; GALERA ANDREU 2018, p. 205-
206.

@ Le terme fut un leztmotiv du tombeau de Jules II, depuis la variante du tombeau isolé de 1505
jusqu’a la version réalisée a San Pietro in Vincoli : C. L. FROMMEL 2014, notamment p. 58, 61-62.

® GALERA ANDREU, 2018, p. 208 ; CASTELLETTI 2019, p. 21. Ce tombeau avait été construit en
marbre de Carrare.

¢ Raphaél, dans la décoration des socles des stanze du Vatican, en privilégiant le motif du terme,
développa une prodigieuse variété de mouvements et d’expressions qui bénéficia d’une fortune euro-
péenne (C. L. FROMMEL 2018b).

“ GALERA ANDREU 2018, p. 206.

% Au tombeau du cardinal Rinaldo Brancaccio, signé par Donatello et Michelozzo dans I’église de
Sant’Angelo a Nilo (1425/27), le rez-de-chaussée est muni de cariatides, alors que des guerriers ou
des vertus armées, illustrant les triomphes militaires et les qualités du défunt, dominent les sépultures
de Ludovico Aldomorisco, amiral du royaume de Naples, dans la basilique de San Lorenzo (1421) et
de Sergianni Caracciolo, grand connétable et maitre d’hétel de la famille royale, dans I’église San Gio-
vanni de Carbonara (1441) (TUFANO 2015). Cette tradition connut une évolution au XVI€ siecle, com-
me Datteste, par exemple, le tombeau de Pietro Strozzi de Giulio Romano dans la basilique San An-
drea de Mantoue, réalisé par Giulio Romano, que Cobos aurait pu voir pendant son voyage 1529-
1533.

" GALERA ANDREU, 2007, p. 31-33 ; GALERA ANDREU, 2018, vol. 1, p. 220.

% AMPLIATO BRIONES / ACOSTA 2021.

“ RAMIRO RAMIREZ, p. 288.

" GALERA ANDREU 2007, p. 30-31. Quant a la chronologie des travaux de Vandelvira dans la ca-
thédrale de Jaén, voir ibid., p. 39

'S, FROMMEL / PARADA LOPEZ DE CORSELAS 2014 ; PARADA LOPEZ DE CORSELAS 2019, p. 88-98.
Le motif avait d’abord été assimilé dans I'architecture religieuse du Quattrocento. Au début du xvie
siecle, en Italie et en Espagne, la serlienne connut une prolifération dans les intérieurs des espaces
d’habitation et de représentation. Bramante en ennoblit la sala regia du Vatican et I'architecte de la
Calahorra I'un des intérieurs du palais. Elle devint le Jeztotiv monumental au nymphée de Genazza-
no, la villa 4 antigue du cardinal Colonna, également concue par Bramante.

2 Pendant ces mémes années, Raphaél utilise la serlienne a Sant’Eligio degli Orefici, I’église de la
riche corporation des Orfévres 2 Rome.

” C. L. FROMMEL 2018a, p. 102, 105. Sur I’état de l'art de cette intervention voir PARADA LOPEZ
DE CORSELAS 2019.

™ En Espagne, s’agissant de I'architecture sacrée, on note son emploi précoce dans certains autels
de Siloé, dans la cathédrale de Burgos (1523) et a Grenade, dans le transept de I'église San Jerdnimo
(PARADA LOPEZ DE CORSELAS 2019, p. 175-181). Au début des années 1540, dans le transept de la ca-
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thédrale de Malaga, une serlienne d’un relief fort accusé affiche les qualités sculpturales des inven-
tions andalousiennes.

” Santa Maria de Cazorla voir GALERA ANDREU 2007, p. 34 ; GALERA ANDREU 2014, p. 123 ; RAMI-
RO RAMIREZ 2021, p. 287-289.

* MANUEL PARADA LOPEZ DE CORSELAS 2019, p. 183, 200 ; RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 279-282.

7 Voir la thése de doctorat de L. Rueda Galan 2021 (publication en préparation).

™ Quant au tombeau de Frangois I¢*, voir S. FROMMEL 2010c, p. 118-121.

”S. FROMMEL 2010b, p. 115-117.

% GRANGE-CHAVANIS, 2024, p. 134-143. La chapelle qui servait en méme temps de vestibule af-
fiche un croisement de typologies chrétienne et profane. Au chateau de Fontainebleau, dans les an-
nées 1540 les artistes italiens avaient adopté les ordres anthropomorphes a une échelle monumentale
au sein de caprices a connotation mythologique,  la grotte des Pins, a la fontaine Hercule et a la Por-
te Egyptienne (S. FROMMEL 2010a ; S. FROMMEL 2013b).

'S, FROMMEL 2010c, p. 193-218. Notre attribution a Primatice a suscité des critiques dont nous
ne pouvons pas tenir compte dans ce contexte.

2 Nous ne pouvons pas approfondir ici le réle des poétes de la Pléiade au sein des programmes
d’autocélébration politique.

# S. FROMMEL 20162 ; PEROUSE DE MONTCLOS 2018.

# Par exemple au forum d’Auguste (QUEYREL 2018 ; GUILLAUME 2018, p. 160).

®S. FROMMEL 2013a.

% Par exemple aux chateaux de Saint-Maur-des-Fossés et d’Anet.

 De nombreux documents attestent des voyages d’artistes sollicités par des commanditaires.



1. Francesco del
Borgo ( ?), San
Giacomo degli
Spagnoli, Rome,
apres 1460,
intérieur
(archives de
Pauteur)

. Diego Siloé,
cathédrale de
Grenade, 1528,
intérieur avec
vue du Panthéon
(archives de
l’auteur)

)



3. Diego Siloé, Sacra Capilla del Salvador, plan, aprés 1536 (RAMIRO RAMIREZ 2021, p. 262, fig. 68a)
4. Diego Siloé, Sacra Capilla del Salvador, intérieur avec vue de la Rotonde (archives de 'auteur)



5. a) Sacra Capilla del Salvador, cariatide prés de Iarc
de triomphe de la Rotonde (restaurée) ; b) palais de Juan
Vazquez de Molina, cariatide (ANDRES DE VANDELVIRA.
EL RENACIMIENTO DEL SUR 2007, p. 186, fig. 45)

6. Jean Goujon, tombeau de Louis de Brézé (cathédrale
de Rouen), cariatides, vers 1544 (archives de I'auteur)






7. Andrés de Vandelvira / Jamete
Estaban, Sacra Capilla del
Salvador, sacristie, 1541-1543
(archives de I'auteur)

8. Andrés de Vandelvira / Jamete

Estaban, Sacra Capilla del

Salvador, sacristie, 1541-1543,

figure d’un guerrier (archives

de l'auteur)

Andrés de Vandelvira / Jamete

Estaban, Sacra Capilla del

Salvador, sacristie, 1541-1543,

cariatide (archives de I'auteur)

o

10. Marcantonio Raimondi
(selon Raphaél ?), portique
des perses et des cariatides,
gravure

. Andrés de Vandelvira, palais
de Véazquez de Molina,
Ubeda, angle de I'étage
« attique » (ANDRES DE
VANDELVIRA. EL RENACIMIENTO
DEL SUR 2007, p. 262, fig. 115)

1

—



12. Andrés de Vandelvira, cathédrale de Jaén, intérieur, aprés 1553 (archives de I'auteur)

13. Andrés de Vandelvira, palais de Vasquez de Molina, Ubeda, premier étage, aedicula
(ANDRES DE VANDELVIRA. EL RENACIMIENTO DEL SUR, Jaén 2007, fig. 105)

14. Pedro Machuca/Niccolo da Corte, palais de Charles Quint, Grenade, facade méridionale,
serlienne, vers 1540, réalisée aprés 1548 (FROMMEL / PARADA LOPEZ DE CORSELAS 2014)

15. Andrés de Vandelvira, Santa Maria de Cazorla, vers 1540 (archives de I'auteur)






16. Pierre Lescot / Jean Goujon, aile Henri IT au Louvre, apres 1546 (archives de I'auteur)

17. Pierre Lescot / Jean Goujon, aile Henri II, tribunal (gravure tirée de J.A. Ducerceau, Les plus
excellents bastiments de France, t. 1, Paris, 1575)





