Rome et Paris en regard : transferts artistiques au cceur des
capitales cosmopolites (1870-1918) / Roma e Parigi a confronto:
transferts artistici tra due capitali cosmopolite (1870-1918) (INHA,
11 avril 2025)

Dés 1870, le Royaume d’Italie envisage une nouvelle politique culturelle ou Rome regagnerait son
role de centre artistique européen de premier plan. Pour accomplir cette ambition, les échanges avec Paris,
« capitale du XIX® siecle » (W. Benjamin), s’intensifient.

Un dialogue constant entre les artistes et les institutions des deux capitales est soutenu par les
séjours académiques, les déplacements professionnels, les voyages. La réalité de ces échanges se dévoile
par exemples dans le séjour des Italiens a Paris (Antonio Mancini, Giuseppe De Nittis, Giovanni Boldini,
Francesco Netti, Juana Romani) ou la présence des Francais a Rome (pensionnaires de la Villa Médicis).
Ces interactions s’étendent aux artistes d’autres nations, résidants ou de passage dans les deux villes.

Avec ses académies et ateliers renommés, ses galeries d’art, ses Salons et ses expositions
universelles et internationales, Paris offre une atmosphere libérale et cosmopolite qui permet aux artistes
de divers horizons de se rencontrer, d’échanger, créant ainsi un terreau fertile pour amorcer et développer
une carriere. Si la capitale francaise continue de séduire les artistes étrangers en leur offrant une visibilité
inégalée et une reconnaissance aupres du public, des critiques et des collectionneurs, Rome tente de
s’¢éloigner de son ancien systéme artistique pour se rapprocher de la modernité parisienne. Une démarche
qui parait paradoxale, pour un pays qui cherche de constituteur sa propre identité artistique et nationale.
Les artistes ne viennent plus seulement & Rome pour s’ imprégner de son héritage antique et baroque, mais
aussi pour s’intégrer a une communauté artistique internationale particulierement dynamique. Les
manifestations artistiques romaines se multiplient et se diversifient, attirant différentes catégories de publics
et d’artistes (les représentants de I’Italie post-unitaire, les artistes étrangers vivant a Rome, artisti
ecclesiastici, etc.). A 'instar de Paris, la figure du critique d’art acquiert & Rome une 1égitimité, capable
d’exercer une influence décisive sur la carriere des artistes.

Pour saisir I’émergence de ce phénomene culturel, cette journée d’études propose d’étudier la
construction des parcours artistiques entre 1870 et 1918 dans les deux centres culturels cosmopolites — la
Rome des Savoie et le Paris de la Troisieme République — a travers des voyages, des réseaux de
sociabilité, des formations artistiques, des lieux d’expositions et des stratégies professionnelles,
marqueurs des transferts artistiques. A cette occasion, nous souhaitons réunir des communications qui
puissent explorer les pistes évoquées, voire en proposer d’autres dans une perspective de dialogue
transdisciplinaire entre histoire de I’art, histoire culturelle, histoire des mentalités, histoire sociale, histoire
des institutions, muséologie et sociologie.

Les réflexions des intervenants pourront s’inscrire dans un des quatre axes principaux :

e Leslieux d’apprentissage : académies/ateliers, dépendance/indépendance académique, galeries et

musées comme espaces de formation pour les artistes, bourses de voyage.

e Les réseaux de sociabilité : relations et enjeux au sein de 1’atelier, communautés artistiques et
ateliers fondés sur les criteéres nationaux, religieux ou de genre, partisans des principes classiques/de

la modernité, le Salon et les expositions des Sociétés d’art, artiste voyageur.



e Les stratégies de carriére : reconnaissance professionnelle aupres du public romain/parisien, role
des critiques d’art, étre/devenir un artiste parisien/romain, intégrer une collection publique ou

privée a Paris/Rome, recevoir des commandes privées/publiques a Paris/Rome.

e Le cadre des expositions internationales et universelles : caracteére national et international,
présenter son pays/sa foi, tension entre modernisme et historicisme, école nationale, réception

critique.

A partire dal 1870, il Regno d’Italia adotta una nuova politica culturale, volta a restituire a Roma
il suo prestigioso ruolo di centro artistico europeo. A tal fine, gli scambi con Parigi, “capitale del XIX
secolo” (Walter Benjamin), si intensificano instaurando cosi un dialogo costante tra gli artisti e le istituzioni
delle due capitali, tramite soggiorni accademici, spostamenti professionali e viaggi.

Queste interazioni si manifestano, ad esempio, nei soggiorni di artisti italiani a Parigi (quali
Antonio Mancini, Giuseppe De Nittis, Giovanni Boldini e Francesco Netti, Juana Romani) e nella presenza
di artisti francesi a Roma (come i pensionnaires di Villa Medici). Tali interazioni includono anche artisti
di altre nazionalita, residenti o di passaggio nelle due citta.

Parigi per le sue Accademie private, gallerie d’arte, Salon e per le esposizioni universali e
internazionali, appare come un ambiente liberale e cosmopolita in grado di favorire gli scambi tra artisti di
diversi orizzonti e di promuovere l'avvio e lo sviluppo di carriere artistiche. Se la capitale francese continua
a esercitare un irresistibile fascino sugli artisti stranieri, offrendo loro una visibilita senza pari e un
riconoscimento professionale da parte del pubblico, della critica e dei collezionisti, Roma cerca di
distaccarsi dal suo tradizionale sistema artistico per avvicinarsi alla modernita parigina. Una strategia che
sembra racchiudere un certo paradosso, considerando che I'Italia in quegli anni cerca di costruire una
propria identita artistica e nazionale. Gli artisti giungono a Roma non solo per il suo patrimonio antico e
barocco, ma anche per integrarsi in una comunita artistica internazionale particolarmente vivace. Le
manifestazioni artistiche romane si moltiplicano e si diversificano, attirando un’ampia gamma di pubblici
e artisti (dai rappresentanti dell’Italia post-unitaria agli artisti stranieri residenti a Roma, fino agli artisti
ecclesiastici, ecc.). Analogamente a quanto gia avvenuto a Parigi, la figura del critico d’arte acquisisce una
legittimita in grado di esercitare un’influenza decisiva sulle carriere degli artisti.

Per comprendere 1'emergere di questo fenomeno culturale, questa giornata di studi si propone di
analizzare la costruzione dei percorsi artistici tra il 1870 e il 1918 in due centri culturali cosmopoliti — la
Roma Sabauda e la Parigi della Terza Repubblica — attraverso i viaggi, le reti di socialita, le formazioni
artistiche, i luoghi di esposizione e le strategie professionali, indicatori di transferts artistici. In questa
occasione, si riuniranno le comunicazioni che esplorano le tematiche evocate, e che potenzialmente ne
propongano di nuove, in una prospettiva di dialogo transdisciplinare tra storia dell’arte, storia culturale,
storia sociale, storia delle istituzioni, museologia e sociologia.

Le riflessioni delle relatrici e dei relatori potranno inserirsi in uno dei quattro assi principali:

e I luoghi di apprendimento: accademie/ateliers, dipendenza/indipendenza accademica, gallerie e
musei come spazi di formazione, borse di viaggio.

e Le reti di socialita: relazioni all'interno degli ateliers, comunita artistiche e ateliers fondati su
criteri nazionali, religiosi o di genere, sostenitori dei principi classici o della modernita, il Salon e

le esposizioni delle Societa d'arte, artisti viaggiatori.



o Le strategie di carriera: riconoscimento professionale presso il pubblico romano/parigino, ruolo
dei critici d'arte, essere o diventare un artista parigino o romano, integrare una collezione pubblica
o privata a Parigi o Roma, ricevere commissioni private o pubbliche a Parigi o a Roma.

e 1l contesto delle esposizioni internazionali e universali: carattere nazionale e internazionale,
rappresentare il proprio paese o la propria fede, tensione tra modernismo e storicismo, scuola

nazionale, ricezione critica.

La journée d’études se tiendra le 11 avril 2025 a I’Institut national d’histoire de I’art a Paris. Elle
s’adresse aux étudiants du troisiéme cycle (futurs conservateurs, doctorants), jeunes docteurs et post-
doctorants. Les propositions sont acceptées en trois langues : frangais, italien et anglais (1500-2000
signes, espaces compris). Elles doivent étre accompagnées d’une courte biographie (1500 signes
maximum, espaces compris) et envoyées jusqu’au 6 janvier 2025 inclus a I’adresse suivante :
romeparisXIX @ gmail.com

La giornata di studi si terra I'11 aprile 2025 presso I'Istituto Nazionale di Storia dell'Arte (INHA) a
Parigi. Sirivolge a studenti di terzo ciclo (candidati in possesso di Laurea Specialistica, dottorandi), giovani
dottori e post-dottorandi. Le proposte saranno accettate in tre lingue: francese, italiano e inglese (1500-
2000 caratteri, spazi inclusi) e dovranno essere accompagnate da una breve biografia (massimo 1500
caratteri, spazi inclusi) e inviate entro il 6 gennaio 2025 incluso al seguente indirizzo:
romeparisXIX @gmail.com
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